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ІІННССТТРРУУММЕЕННТТААРРІІЙЙ ППЕЕДДААГГООГГІІЧЧННООГГОО ДДІІААГГННООССТТУУВВААННННЯЯ
ХХУУДДООЖЖННЬЬОО--ООББРРААЗЗННООГГОО ТТЕЕЗЗААУУРРУУССУУ ММААЙЙББУУТТННІІХХ ББААККААЛЛААВВРРІІВВ

ММУУЗЗИИЧЧННООГГОО ММИИССТТЕЕЦЦТТВВАА

Стаття присвячена розробці методичних інструментів для педагогічної діагностики рівнів
сформованості художньо-образного тезаурусу майбутніх бакалаврів музичного мистецтва в процесі
фортепіанної підготовки. Художньо-образний тезаурус розглядається як індивідуальний ресурс
художньо-образних репрезентацій, основаних на термінологічній, художньо-мовній, семіотичній та
емоційно-естетичній грамотності, яка стає ґрунтом вербального та асоціативно-метафоричного
словника в роботі над виконавською інтерпретацією фортепіанних творів. У якості діагностичного
інструментарію представлено критерії та показники оцінювання компонентів та конструктів
художньо-образного тезаурусу майбутніх бакалаврів музичного мистецтва. Обгрунтовано доцільність
застосування когнітивно-текстологічного критерію з показниками: ступень оволодіння музично-
текстологічною грамотністю; художньо-контекстне розуміння засобів музичної виразності; образно-
репрезентаційного критерію з показниками: ступінь сформованості емоційного досвіду; наявність
умінь вербального пояснення художнього образу на основі емоційно-естетичного сприйняття;
виконавсько-інтерпретаційного критерію з показниками: якість виконавського відтворення
вербалізованого образного конструкту; міра здатності інтерпретувати художній образ відповідно до
полікультурного контексту у виконавському процесі. Представлено методи педагогічної діагностики
та класифікацію рівнів сформованості художньо-образного тезаурусу майбутніх бакалаврів музичного
мистецтва.

Ключові слова: критерії, показники, художньо-образний тезаурус, музична грамотність, рівні
сформованості, майбутні бакалаври музичного мистецтва, фортепіанна підготовка.

Опанування виконавською майстерністю для майбутніх бакалаврів музичного
мистецтва є основним завданням цілісної професійної підготовки. У контексті
компетентнісної парадигми набуття вищої мистецької та мистецько-педагогічної освіти
актуальними вважаються такі компетентності, які, з одного боку, охоплюють різні аспекти
виконавської підготовки майбутніх бакалаврів музичного мистецтва, а з іншого,
забезпечують самостійність у подальшій професійній діяльності, яка нерідко зв’язана з
викладанням гри на музичному інструменті, зокрема, фортепіано.

Виконавська і методична підготовка майбутніх бакалаврів музичного мистецтва
зв’язані, їх синергія відбивається на якості самостійної роботи здобувачів, на здатності
якісно знаходити, рефлексувати, усвідомлювати смислові константи твору, обирати методи
досягнення переконливого виконавського втілення під час роботи над художньою
інтерпретацією. Цей процес не здійснюється одразу на першому році навчання, а потребує
певного досвіду, накопичених художньо-образних репрезентацій, які впливають на
операційність художньо-образного мислення. У межах нашого дослідження атрибутами
такого мислення є художньо-образний тезаурус музиканта-піаніста.

Художньо-образний тезаурус ми розглядаємо відповідно до підготовки майбутніх
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викладачів фортепіано, а також для здобувачів, які за вищою освітою будуть мати змогу
викладати гру фортепіано в умовах неформальної освіти, у приватній практиці, яка так
розповсюджена у Китаї. У дослідженні художньо-образний тезаурус – це «… фахове
утворення – конгломерат засвоєних термінологічних та виконавських музично-виразових
атрибутів художньої техніки піаніста в їх співвідношенні з образними уявленнями,
репрезентаціями, що стає основою інтерпретації фортепіанних творів у виконавській та
методично-викладацькій діяльності» (Фен Шичао, 2025, с. 44).

На теоретичному рівні було обґрунтовано складно-структуровану характеристику
художньо-образного тезаурусу, зокрема, наявність у ньому трьох основних компонентів:
поняттєво-термінологічний фонд піаніста-виконавця; емоційно-естетичні репрезентації;
комплекс виконавсько-технічного та методичного ресурсу роботи над образом твору (Там
саме). Але з переведенням дослідження з теоретичної на практичну площину, важливим та
доцільним стає розробка критеріального апарату як інструментарію, який буде ефективно
застосовуватися в процесі оцінювання рівня сформованості художньо-образного тезаурусу
майбутніх бакалаврів музичного мистецтва, зокрема, майбутніх викладачів фортепіано.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Аналіз наукової літератури засвідчив, що
поняття тезаурусу переважно застосовують як певний «скарб» термінів, понять, які можуть
мати значення ключових слів для конкретного наукового напрямку. Застосовується в
лінгвістиці, інформаційних технологіях, інших галузях. У зарубіжній науковій літературі
він застосовується в контексті систематизації знань (Simple Knowledge Organization System
(SKOS)) (Pastor-Sanchez, J., Martinez-Mendez, F.J., & Rodriguez-Muňoz, J.V. (2009));
бібліотечній справі, навіть в мистецькій галузі щодо опрацювання і класифікації інформації
щодо книг з мистецтва, виставкових залів, каталогів виставок тощо (Myers, A.K. D., &
Myers, W.A. (2014); Bruno Sartini, Sofia Baroncini, Marieke van Erp, Francesca Tomasi, and
Aldo Gangemi (2023)).

 Огляд досліджень стосовно мистецько-педагогічної наукової галузі показав, що
поняття тезаурусу зв’язано, з одного боку, з особливою функціональною грамотністю,
компетентністю (Лю Цяньцянь, 2010), у межах яких фокусується увага на специфічних
атрибутах мови мистецтва, позначках, знаках, їх символів тощо, що зумовлює активність і
оперативність образного мислення, пам’яті, формуванню образно-репрезентативних
уявлень. З іншого боку, це музикознавчі аспекти створення і функціонування самого
тезаурусу як такого. Результати таких досліджень представлено в працях О.Сокола (2013),
присвячених метафорам, термінології і ремаркам; С.Шипа (2023), який розглядає
феноменологію музичної герменевтики саме через призму розуміння мови музичного
мистецтва. Про термінологічну грамотність здобувачів мистецької освіти, зокрема,
музичної та хореографічної пишуть (О.Реброва & О.Мікулінська, 2016),

До уваги було взято дослідження, яке присвячено саме таким аспектам фортепіанної
підготовки здобувачів, зокрема, майбутніх бакалаврів музичного мистецтва. Це
дослідження Інь Юань (2017), присвячене художньо-образній пам’яті піаніста; Чжоу Є
(2020), яка звернула увагу на художньо-емоційний досвід, який формується у майбутніх
викладачів фортепіано і стає основою для їхньої здатності формувати такий досвід в учнів
мистецьких шкіл; Ю Янь (2023), яка досліджує художньо-образні репрезентації, що
формуються на основі художно-ментального досвіду (О.Реброва, 2023). Накопичення
досвіду сприйняття та відтворення певних інтонацій, властивих тому або іншому образу,
що може сприйматися як стереотип, створює фонд художньо-образних уявлень, які
активізуються, виникають у пам’яті під час вивчення, або сприйняття іншого твору,
схожого за образом.

Стосовно поняття тезаурусу в музичній педагогіці, то воно застосовується
науковцями О.Олексюк і М.Ткач (2004) у контексті естетичного сприйняття твору, його
емоційного переживання. Науковці застосовують поняття музично-естетичний тезаурус,
який метафорично позначають як «нагромаджений інтелектуально-емоційний багаж»
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(О.Олексюк & М.Ткач 2004, с. 22). Безпосередньо поняття музичного тезаурусу
представлено в працях М.Калашник (2010, 2023). У педагогічному контексті застосовує
поняття тезаурусу Ван Цзяле, але відповідно до інтерпретації творів (2021).

Щодо художньо-образного тезаурусу, то воно вимагало наукової рефлексії, яку було
нами зроблено в попередніх публікаціях. Водночас, як професійна якість, художньо-
образний тезаурус потребує спеціальної уваги викладачів і його формування має
супроводжуватися спеціально-розробленими методиками. Але ефективність їх має бути
доведена шляхом діагностування початкового і прикінцевого рівня сформованості. Задля
цього має бути розроблений критеріальний апарат його оцінювання.

Мета статті – теоретично обґрунтувати і розробити інструментарій педагогічного
діагностування художньо-образного тезаурусу майбутніх бакалаврів музичного мистецтва,
який формується на основі фортепіанної музичної спадщини.

Виклад основного матеріалу. У дослідженні в педагогічному розумінні художньо-
образний тезаурус розглядався як фахове утворення, що являє собою певний запас
індивідуальних художньо-образних репрезентацій, заснованих на термінологічній,
художньо-мовній, семіотичній та емоційно-естетичній грамотності, яка стає основою
вербального та асоціативно-метафоричного словника в роботі над виконавською
інтерпретацією фортепіанних творів. Таке утворення не виникає само по собі, а потребує
спеціальної уваги викладача та розробки відповідних педагогічних умов і методів.

Задля формування такої якості спочатку необхідно докладно розробити
інструментарій оцінювання різних боків зазначеного утворення. Розв’язання поставленого
завдання здійснювалося відповідно до розробленої структури досліджуваної якості. Логіка
теоретичного моделювання визначалася співвідношенням між обраними компонентами та
критеріями їх оцінювання. Разом з тим, враховуючи складність кожного компоненту,
обиралися показники критеріїв, які й допомагали сфокусувати увагу на процедурі
оцінювання кожного конструкту певного компоненту за їх допомогою.

Перший структурний компонент художньо-образного тезаурусу у дослідженні
номіновано як «поняттєво-термінологічний фонд піаніста-виконавця»; його структуру
складають такі конструкти: орієнтація в музичних термінах і ремарках; розуміння
художньо-світоглядного потенціалу музичного тезаурусу. Виходячи з цього, першим
критерієм обрано когнітивно-текстологічний. Когнітивні процеси в контексті художньо-
образного тезаурусу визначають операційність художньо-образного мислення, яке
активізується під час роботи над музичним текстом твору. Осмислення кожної ремарки,
позначки в нотному тексті спонукає до активної розумової діяльності. Але в тому випадку,
коли на це робиться акцент, зосереджується увага. Із практики відомо, що здобувачі
скоріше просто грають ноти, розбирають їх, інколи охоплюють основні динамічні атрибути
тексту, форму твору. При цьому належної уваги до текстологічних деталей не надають.
Когнітивний процес як компонент художньо-образного тезаурусу передбачає вже наявність
накопичених певних знань щодо семантичних одиниць музичної мови. Саме це стає
предметом операцій мислення як процесу переходу від підсвідомого в свідоме, процесу
когніфікації. Початок роботи над твором завжди починається з перших вражень,
інтуїтивних установок і оцінок. Вони, як правило, виникають як результат попереднього
досвіду, на основі якого в особистості сформований певний фонд несвідомих у конкретний
час реакцій. Поступово вони переходять у стан свідомого ставлення, але вже після
конкретних розумових дій.

Ураховуючи зазначене обираємо показники, за допомогою яких оцінюються
конструкти першого компоненту, а саме: ступінь оволодіння музично-текстологічною
грамотністю – показник оцінює орієнтацію здобувачів щодо музичних термінів і ремарок,
які є в тексті музичного твору, і які складають ресурс вербального тезаурусу саме для цього
твору; художньо-контекстне розуміння засобів музичної виразності – показник оцінює
художньо-світоглядний потенціал музичного тезаурусу, оскільки кожний застосований
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атрибут є відбиттям уявлень композитора щодо образу твору в контексті його смислової
ідеї. Реалізація оцінювання конструктів першого компоненту під кутом зору обраного
критерію і розроблених показників здійснюється за допомогою низки методичного
інструментарію: перш за все анкетування, питання якого спрямовані на визначення
конкретних знань студентів щодо музичних термінів, позначок, штрихів тощо, так і на
розуміння їх художньо-світоглядного контексту. Опитування також включають конкретні
педагогічні тести на вибір вірної відповіді. Окрім того, діагностика має оцінювати уявні,
художньо-образні атрибути грамотності. Для їх визначення доцільно застосовувати
спеціально розроблені «текстологічні етюди».

Критерій, який оцінював другий компонент, було номіновано як образно-
репрезентаційний. Він, як характеристична ознака, на основі якої здійснюється оцінка,
відповідав другому компоненту: емоційно-естетичної репрезентації і був спрямований на
оцінювання рівня сформованості таких репрезентацій, оскільки вони відбивають саме зміст
художно-образних, смислових уявлень, що виникають внаслідок вивчення попереднього
репертуару, або прослуховування творів в освітньому процесі. Окремі уявлення можуть
носити і стереотипний характер, як наслідок традиційного підходу до тлумачення того або
того твору, символіки його інтонацій, певних гармонійних сполучань, штрихів тощо.

Розробляючи функціонал такого критерію було взято до уваги феномен художньо-
смислових уявлень, досліджених Лі Ює (2018). Зокрема, на основі теоретичного положення
щодо процесу створення смислових уявлень як взаємозв’язку «…із низкою інших
психічних процесів (сприйняття, аперцепція, уява, мислення, асоціації, пам’ять)…
зумовлених досвідом особистості» (Лі Ює, 2018, с.3). Дослідниця порівнює художньо-
смислові уявлення з ментальними репрезентаціями і вказує на їх зв'язок, але не тотожність.
Зокрема, вона вказує на важливий фактор саме індивідуального досвіду виконавця: «… на
формування художньо-смислових уявлень впливає специфіка виконавського процесу гри
на музичному інструменті, що зумовлює й тип образного мислення музиканта-виконавця»
(там саме, с. 3). Саме специфіка художньої техніки піаніста здатна сформувати художньо-
смислові уявлення завдяки тактильним процесам, опанування фактури, тембральності
звучання фортепіано тощо.

З огляду на зазначене, відповідно до критерію було обрано наступні показники:
ступінь сформованості емоційного досвіду, що передбачало не просто ознайомлення з
творами, а їх емоційне переживання, яке формується переважно під час власного
виконання; наявність умінь вербального пояснення художнього образу на основі емоційно-
естетичного сприйняття, що передбачає здатність застосувати метафори, пояснити словами
художній контекст того або того засобу виразності. Зазначені показники оцінювали два
конструкти другого компоненту, а саме: наявність фонду емоційно-естетичних реакцій та
асоціацій на образ твору; вербалізація репрезентацій художнього образу. Діагностичними
методами можуть бути: звукова анкета, пошук образних інтромистецьких аналогій;
побудова метафор, спостереження під час практики, зокрема, застосування здобувачами
метафор, порівнянь задля пояснення художнього образу твору, який вивчається.

Третій критерій – виконавсько-інтерпретаційний, був обраний задля оцінювання
третього компоненту – системно-синергійний ресурс відтворення художньо-образного
контенту твору. Нагадуємо, що цей компонент складається з двох конструктів:
полімодальність художнього опрацювання образу у виконавській інтерпретації, під час якої
активізуються різні модуси сприйняття і відтворення образу; здатність відтворення
полікультурних засад виконавської інтерпретації художніх образів на основі тезаурусу.
Задля оцінювання розроблених елементів обиралися наступні показники: якість
виконавського відтворення вербалізованого образного конструкту; міра здатності
інтерпретувати художній образ відповідно до полікультурного контексту у виконавському
процесі. Перший показник оцінював здатність опредмечування, озвучування висловлених
характеристик засобів виразності за допомогою висловлених асоціацій, метафор. Увага
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зосереджувалася на відповідності вербального висловлювання і виконавського відтворення
того, що повідомлялося стосовно художнього образу твору та засобів музичної мови, які
застосовуються.

Задля оцінювання елементів за визначеними показниками доцільно застосовувати такі
методи: діагностичні вправи «слово-звук – звук-слово»; «виконавська інтонація-
пояснення», «розповідь – виконавська інтонація»; порівняння схожих образів
фортепіанного репертуару в проекції: Європа-Україна-Китай.

Під час експериментального опрацювання зазначеного діагностичного
інструментарію було розроблено 3-х бальну шкалу оцінювання. Результати кожного
застосованого методу оцінювалося від 1 до 3 балів за логікою семантичного диференціалу
(за необхідності), або поступового параметричного порівняння наступного результату з
попереднім. Результатами узагальнених обчислювань були Kf прояву показників та суми
отриманих балів. Зазначене дозволило визначити й вербальну характеристику рівнів, тобто
«розкодування» балів, а саме: низький рівень, номінований як «початково-стереотипний»,
середній, – як «образно-накопичувальний», високий, – як «самостійно-інтерпретаційний».

Висновки. Таким чином, діагностичний інструментарій оцінювання рівня
сформованості художньо-образного тезаурусу здійснюється за допомогою критеріїв і
показників: когнітивно-текстологічний критерій з показниками: ступень оволодіння
музично-текстологічною грамотністю; художньо-контекстне розуміння засобів музичної
виразності, який оцінює художньо-світоглядний потенціалу музичного тезаурусу; образно-
репрезентаційний критерій з показниками: ступінь сформованості емоційного досвіду;
наявність умінь вербального пояснення художнього образу на основі емоційно-естетичного
сприйняття; виконавсько-інтерпретаційний з показниками: якість виконавського
відтворення вербалізованого образного конструкту; міра здатності інтерпретувати
художній образ відповідно до полікультурного контексту у виконавському процесі.
Опрацювання розробленого інструментарію вказує на об’єктивний розподіл досліджуваних
за рівнями: низький – «початково-стереотипний», середній – «образно-накопичувальний»,
високий – «самостійно-інтерпретаційний».

До діагностичного інструментарію включено методи: анкетування, опитування,
педагогічні тести на вибір вірної відповіді. Окрім того, діагностика має оцінювати уявні,
художньо-образні атрибути грамотності. Для їх визначення доцільно застосовувати
спеціально розроблені «текстологічні етюди», звукову анкета; завдання на пошук образних
інтромистецьких аналогій, побудова метафор, спостереження під час практики,
діагностичні вправи «слово-звук – звук-слово»; «виконавська інтонація-пояснення»,
«розповідь – виконавська інтонація»; порівняння схожих образів фортепіанного репертуару
в проекції: Європа-Україна-Китай.
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Feng Shichao. Tools for pedagogical diagnostics of the artistic and figurative thesaurus of future
bachelors of musical art.

The article is devoted to the development of methodological tools for the pedagogical diagnostics of the
level of formation of the artistic-figurative thesaurus in future bachelors of musical art during their piano
training. The artistic-figurative thesaurus is viewed as an individual resource of artistic-figurative
representations based on terminological, artistic-linguistic, semiotic, and emotional-aesthetic literacy. This
resource forms the foundation of the verbal and associative-metaphorical vocabulary required when working on
the performance interpretation of piano works.

The article aims to theoretically substantiate and develop tools for the pedagogical diagnostics of the
artistic-figurative thesaurus of future bachelors of musical art, which is formed on the basis of piano musical
heritage. The criteria and indicators for evaluating the components and constructs of the artistic-figurative
thesaurus are presented as diagnostic tools. The study substantiates the feasibility of applying the following
criteria and indicators: The cognitive-textual criterion, with indicators including: the degree of mastery of
musical-textual literacy; the artistic-contextual understanding of the means of musical expression (which
evaluates the artistic-worldview potential of the musical thesaurus). The figurative-representational criterion,
with indicators including: the degree of formation of emotional experience; the presence of skills for verbal
explanation of an artistic image based on emotional-aesthetic perception. The performance-interpretative
criterion, with indicators including: the quality of the performance reproduction of a verbalized figurative
construct; the level of ability to interpret an artistic image according to the multicultural context within the
performance process. Methods of pedagogical diagnostics and a classification of the formation levels of the
artistic-figurative thesaurus of future bachelors of musical art are presented.
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